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Notenschrift

Musik gibt es schon, so lange es den modernen Menschen gibt.

Die Forschung geht davon aus, dass der Mensch vor rund 150.000 Jahren
Jrichtig” sprechen und damit auch singen konnte. Die ersten Instrumente
gab es erst spater, die dltesten Funde sind ca. 40.000 Jahre alt. Anfanglich
und eine lange Zeit wurden Musik und Gesange nur mindlich tberliefert und
von Generation zu Generation weitergegeben. Durch die miindliche Weiter-
gabe bestand aber auch immer die Gefahr, dass die Musik beim Weitergeben
verandert wird. Deswegen suchten die Menschen irgendwann die Maglich-
keit, Musik aufzuschreiben, sie somit zu fixieren und aufzubewahren, aber
auch, um sie weiter verbreiten zu kénnen als durch die mindliche Weiterga-
be. Die ersten Versuche, Musik schriftlich festzuhalten, gab es wohl 3.000
Jahre vor Christus im Alten Agypten und danach immer wieder neue Versu-
che zu anderen Zeiten und in anderen Gebieten.

Unsere heutige Notenschrift geht auf die Entwicklung von Guido von
Arezzo (992 —1050) zu Beginn des 11. Jahrhunderts zurtick, der das Noten-
system mit mehreren Linien einflhrte, auf oder zwischen denen die einzel-
nen Noten liegen und sich so mit Hilfe einer Referenztonhdhe, alle anderen
Tonhdhen ablesen lassen. Bis sich aber die Notenschrift so entwickelt hatte
wie wir sie heute kennen, dauerte es noch bis in das 17. Jahrhundert.
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B Notenlinien

Unser heutiges Notensystem besteht aus funf Linien, zwischen denen sich vier
Zwischenrdume befinden.

5. Linie o Zwieeh
4 Linie . Zwischenraum
L. 3. Zwischenraum
3. Linie
. 2. Zwischenraum
2. Linie
. 1. Zwischenraum
1. Linie

Falls die finf Linien mal nicht ausreichen sollten, ist es moglich, sowohl tber der 5. Linie, als auch
unter der 1. Linie Hilfslinien zu verwenden.

3. Hilfslinie
2. Hilfslinie
1. Hilfslinie

1. Hilfslinie
2. Hilfslinie
3. Hilfslinie

Theoretisch ist die Anzahl der Hilfslinien nicht begrenzt, aber wir lernen spater noch andere
Methoden, um weit auRerhalb der finf Linien liegende Noten zu notieren.




Die Noten sind grafische Zeichen, die jeweils flir einen gespielten oder gesungenen Ton stehen.
Dabei bestimmt die vertikale Lage der Note im Liniensystem die Tonhdhe und die horizontale Lage die
zeitliche Abfolge der einzelnen Noten. Die grafische Ausgestaltung der Note bestimmt die Dauer. Jede
Note besitzt in jedem Fall einen Notenkopf. Das ist ein Kreis, der entweder in einem Zwischenraum
oder auf einer Linie liegt und somit die Tonhdhe bestimmt.

O
O

Dabei konnen die Notenkdpfe hohl oder ausgefillt sein. AuRerdem kann ein Notenkopf auch ber der
5. Linie oder unter der 1. Linie, wie auch auf Hilfslinien oder tber oder unter Hilfslinien liegen (iber
Hilfslinien nur oberhalb der 5. Linie, unter Hilfslinien nur unterhalb der 1. Linie).
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Neben dem Notenkopf kann eine Note auch noch einen Notenhals besitzen. Das ist ein Strich, der
entweder rechts am Notenkopf nach oben geht oder links vom Notenkopf nach unten. Dabei werden
in der Regel ab der Mittellinie aufwarts die Halse nach unten gezeichnet und unterhalb der 3. Linie die
Halse nach oben gezeichnet.
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B Notennamen / Stammtone

Um die einzelnen Noten benennen zu kdnnen, brauchte man irgendwann auch Namen fir die verschie-
denen Noten. Dabei bediente man sich einfach des Alphabets und benutzte seit dem 7. Jahrhundert die
ersten sieben Buchstaben daftr.

Im 10. Jahrhundert spaltete sich das b in eine tiefere Variante ,b rotundum" (b ) und eine hohere Varian-
te ,b quadratum” (h). Das Zeichen fiir das ,b quadratum" erinnert an ein h. Da dieser Ton auch mit der
Zeit so bezeichnet und haufiger verwendet wurde als das ,b rotundum®, wurde er zum Standard, so
dass die Tonreihe von nun an hieR:

Spdter, mit der Etablierung der Dur-Moll-Tonalitat begann man, die Tonreihe der Notennamen mit dem
,C", da diese Reihenfolge der C-Dur-Tonleiter entsprach, so dass wir die heutige gebrduchliche (und
manchmal vielleicht verwirrende) Reihenfolge der Notennamen erhalten:

Diese sieben Tone nennt man die Stammtdne, da sie die Grundlage bilden, aus denen alle gebrduch-
lichen Téne abgeleitet werden. Die Stammténe werden nach oben und unten immer in der gleichen
Reihenfolge wiederholt, so dass mit ihnen alle méglichen Tone in allen Lagen benannt werden kdnnen.
Die Stammtdne entsprechen den weilRen Tasten beim Klavier. Am Ende des Buches findest du eine
Tastatur zum Ausschneiden, welcher dir bei den ndchsten Ubungen helfen kann.

c def gah



B UBUNG Notennamen / Stammtone

Wie viele verschiedene Stammtdne gibt es?

Die Stammtone heiRen:

Welcher Stammton kommt iiber ,g“?

Welcher Stammton kommt unter ,c"?
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Nur allein am System der Linien und Zwischenrdume kann man die absolute Tonhéhe noch nicht
ablesen, sondern nur die relativen Abstdande der Téne. Deshalb braucht man einen Bezugston, der
festgelegt wird und anhand dessen die Lage der anderen Téne eindeutig ist. Um diesen Bezugston fest-
zulegen, wurde am Anfang der Linie, auf dem er liegen sollte, der entsprechende Buchstabe geschrie-
ben. Dabei wurden vor allem das ,G" und das ,F" als Bezugstone verwendet.
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Und damit war auch die Lage der anderen Tdne klar, da man nur an der Stammtonreihe
abzahlen musste, um zu wissen, um welchen Ton es sich handelt.

Im Laufe der Zeit haben sich die Buchstaben durch verschnorkelte bzw. abstrahierende Darstellung
zu den heute tblichen Notenschlisseln entwickelt.

G666 ¢

(nach Hugo Riemann, Katechismus der Musikgeschichte, Leipzig 1901)

Das ,G" wurde zum Violinschlissel (auch G-Schliissel genannt) und das ,F" wurde
Bassschliissel (auch F-Schlissel) genannt.
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(nach Hugo Riemann, Katechismus der Musikgeschichte, Leipzig 1901)

Wahrend es frither noch blich war die Schlissel auf verschiedene
Linien im Notensystem zu setzen, um so die Verwendung von Hilfs-
linien zu reduzieren, werden seit dem 19. Jahrhundert der Violin-

schliissel immer auf die 2. Linie und der Bassschlissel immer auf die —_———
4. Linie gesetzt. E




B U BUNG Notenschliissel

Schreibe Violinschliissel!

Schreibe Bassschliissel!

Schreibe einen Violinschliissel und danach die Stammtone c bis h und schreibe
ihre Namen darunter!

Schreibe einen Bassschliissel und danach die Stammtone c bis h
und schreibe ihre Namen darunter!
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B Oktavbereiche

Da zur Benennung der Téne dieselben sieben Stammtdne immer wieder verwendet werden, braucht
man noch eine Methode, um die verschiedenen gleichnamigen Tdne voneinander zu unterscheiden.
Dazu wird die komplette Reihe aller Téne in Oktavbereiche unterteilt. Das Wort ,Oktave" leitet sich
von dem lateinischen Wort ,octavus" fiir ,der achte" ab, da nach den sieben Stammt®nen der ndchste,
der achte Ton, wieder ein ,c" ist. Dabei geht ein Oktavbereich aufwarts gesehen immer von ,c" bis ,h".
Die Oktavbereiche sind von tief nach hoch in folgender Reihenfolge angeordnet: Subkontra-Oktave,
Kontra-Oktave, groRe Oktave, kleine Oktave, eingestrichene Oktave, zweigestrichene Oktave, dreige-
strichene Oktave, viergestrichene Oktave, flinfgestrichene Oktave.
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Notenwerte,
Rhythmus & Takt

Im ersten Kapitel haben wir uns mit Noten, ihren Namen und ihrer
Lage im Notensystem beschaftigt. Es ging also vorwiegend um Tonh6-
hen. Zum Musizieren bendtigen wir aulBer der Kenntnis von Tonhdhen aber
natdrlich noch viel mehr. Es reicht eben nicht aus lediglich zu wissen, wie
hoch oder tief ein Ton gesungen wird, sondern wir missen auch wissen, wie
lange er dauert.

Im zweiten Kapitel soll es daher vor allem um die Dauer von Tonen gehen.
Und darauf aufbauend um Rhythmus, Metrum und Takt.
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Wollen wir GroRen, Gewichte oder Dauern bestimmen, tun wir das in jedem Fall in festen Einhei-
ten. Eine Strecke oder die GroRe eines Gegenstands messen wir in Millimetern und Zentimetern.
Fir Gewichte stehen uns die Einheiten Gramm, Kilogramm usw. zur Verfligung. Zeit messen wir eigent-
lich in Sekunden, Minuten, Stunden... Bei der Bestimmung von Tondauern hingegen haben wir es mit
einer besonderen MaReinheit zu tun. Wir messen die Lange von Tonen in ,Metrumsschldge”, umgangs-
sprachlich auch einfach ,Schlage" genannt. Wie kommt es dazu?

Jedem Musikstuck liegt, vergleichbar dem Ticken einer Uhr, ein durchlaufender, regelmaRiger Puls
zugrunde. Diesen Puls nennen wir das ,Metrum". Das Metrum ist manchmal sehr deutlich wahrnehm-
bar, manchmal lauft es fast unmerklich als eher innerlich empfundene zeitliche Grundstruktur der
Musik. Am Beispiel von ,Bruder Jakob" und ,My Bonnie is over the ocean” kannst du sehen, dass das
Metrum aus durchweg gleich langen Grundschlagen besteht, so wie ein Meterstab aus einer Reihe
genau gleich langer Zentimeter besteht.

Und wie ein Meterstab erlaubt uns auch das Metrum, die unterschiedlichen Dauern der dariiber gespiel-
ten oder gesungenen Téne genau zu bemessen. Du siehst auch, dass das Metrum in verschiedenen
Liedern durchaus auch ganz unterschiedlich aussehen kann. Dazu, und zu einigen anderen Details der
Grafik, erfahren wir spater noch mehr.
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B Die Notenwerte & ihre Zahlweise
— Ganze, Halbe und Viertel

Kommen wir fir einen Augenblick zum Vergleich mit der Uhr zuriick. Hier wird Zeit in Sekunden,
Minuten, Stunden, Tage... usw. eingeteilt. In der Musik ist es dhnlich. Im Kapitel Giber das Metrum haben
wir gelernt, dass Tondauern in der Musik in Form von Metriumusschlagen angegeben und gezahlt wer-
den. Statt Sekunden oder Minuten sprechen wir dann aber von Notenwerten und geben diesen Namen
wie zum Beispiel ,Ganze", ,Halbe", oder ,Viertel".

Hier ein erster Uberblick tiber einige Notenwerte: Das Metrum haben wir zum besseren Versténdnis in
Form von einer eigenen Notenzeile quasi ,sichtbar” gemacht. Diese ,Metrumszeile" ist normalerweise
natirlich nicht in den Noten mit abgedruckt. Sie wird dir am Anfang aber sehr dabei helfen, die ersten
Ubungen und Aufgaben gut zu I8sen. Du siehst unter den Noten bereits Zahlen. Wir sprechen hier von
den sogenannten Zahlzeiten. Dazu aber spdter mehr.

Die Ganzenote

Die Ganzenote besteht lediglich aus einem nicht ausgefiillten Notenkopf. Wie du sehen kannst, dauert
sie vier Schlage. Lass dich vorerst von den Strichen zwischen den Zahlzeiten in der Metrumszeile nicht
irritieren. Mehr dartber erfahrst du spater im Kapitel zur Zahl- und Schreibweise von Notenwerten.
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B Definitionen: Metrum, Rhythmus,
Tempo & Takt

Nachdem wir nun die gangigsten Notenwerte und ihre Zdhlweise kennengelernt haben, wird es Zeit,
einige Begriffe und ihre Bedeutung nochmals etwas genauer anzuschauen.

Metrum

Das Metrum haben wir bereits als ,Pulsschlag” der Musik kennengelernt. Bislang hatten wir es beim
Metrum immer mit Vierteln als Grundschldge zu tun. Im Kapitel zu den Taktarten wirst du sehen,
dass dem Metrum hdufig auch andere Notenwerte, neben Vierteln vor allem Achtel und Halbe
zugrunde liegen.

Rhythmus

Als Rhythmus bezeichnen wir eine Abfolge von unterschiedlichen oder auch gleichen Notenwerten,
die Uber dem Metrum gespielt oder gesungen werden. Der Rhythmus ist neben der Melodie eines der
pragendsten Erkennungsmerkmale eines Musikstlicks.

Tempo

Als Tempo (Plural: Tempi) bezeichnen wir die Geschwindigkeit der Grundschldge des Metrums.
Das Tempo wird in Schidgen pro Minute (oder Englisch: beats per minute — abgekdirzt: bpm) angege-
ben. Das gdngigste Hilfsmittel, um das Tempo anzugeben oder zu messen, ist das von Johann Nepomuk
Malzel erfundene Metronom. Nach dem Madlzel-Metronom (M.M.) werden Tempi ebenfalls in Schldagen
pro Minute angegeben:

Die Tempoangabe M.M. J = 60 z.B. gibt als Tempo also 60 Grundschldge in einer Minute an.
Das entspricht genau einem Schlag pro Sekunde.

Takt
Als Takt oder Takte bezeichnen wir die Einteilung der Musik in Abschnitte mit gleich vielen Grundschla-
gen und identischen Schwerpunkten. Mehr hierzu erfahrst du im nachsten Kapitel.
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B Der Takt

Der Takt gliedert Musik in gleich lange musikalische Einheiten mit jeweils gleich vielen Grundschlagen.
Voneinander getrennt werden Takte durch die Taktstriche. Besonders ist, dass es in jedem Takt, ahnlich
wie in der Sprache, betonte und unbetonte Schldage gibt. Die Unterscheidung in betonte und unbetonte
Zahlzeiten kannst du dir besser vorstellen, wenn du dazu den Text des Liedes ,Bruder Jakob" einmal
nur sprichst. Du wirst feststellen, dass es auch hier betonte und unbetonte Silben gibt. Genau so funk-
tioniert das auch im Taktgefiige.

Die Akzente = stehen hier fiir die betonten Zahlzeiten. Du siehst, dass die betonten Silben mit den
betonten Zahlzeiten 1 und 3 immer bereinstimmen.

Was die Betonungen angeht, haben alle Taktarten eine Gemeinsamkeit: In der Regel ist Zdhlzeit 1
betont und es folgt ihr dann die unbetonte Zahlzeit 2.

B Die Taktangaben

In den bisherigen Beispielen hatten wir es immer mit 4/4-Takten zu tun. Du erkennst das leicht dar-
an, dass jedem Takt vier Viertel als Grundschlage zugrunde liegen. Neben dem 4/4-Takt gibt es viele
weitere Taktarten.

PR E
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Grundsatzlich gilt fur die Taktangaben:

« Die Taktartangabe steht zu Beginn eines Stiickes rechts von Notenschliissel und Vorzeichen.

*  Die Taktart wird in Form einer Bruchzahl, in der Regel mit einem Nenner und einem Zahler angegeben.
= Die untere Zahl gibt hierbei den Notenwert der Grundschldage des Metrums an.

» Die obere Zahl gibt an, wie viele Schldge jeweils in einem Takt sind.




Anbei findest du einen Uberblick der gdngigsten Pausenzeichen und einige Hinweise zu
deren Besonderheiten.

Ganze Pause

Die ganze Pause dauert vier Viertel oder, in ande-
ren Taktarten als dem 4/4-Takt, jeweils einen
ganzen Takt mit der entsprechenden Anzahl an
Schlagen (im 3/4-Takt 3 Schlage, im 6/8-Takt
6 Schlage usw.). Die ganze Pause hangt an der
vierten Linie.
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Halbe Pause
Die halbe Pause liegt auf der dritten Linie.
In Viertel-Taktarten dauert sie zwei Schlage.
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Viertelpause

A In Viertel-Taktarten dauert sie einen Schlag. Das
Zeichen fir die Viertelpause dhnelt einem stili-
sierten leicht gekippten ,z" zwischen der 2. und
) 4. Linie dem unterhalb der zweiten Linie ein klei-
ner Halbbogen angefligt wird.

Rl

Achtelpause

A In Vierteltaktarten dauert sie einen halben Schlag.
Das Zeichen dhnelt einer stilisierten ,7", die
zwischen der 2. und 4. Linie steht. Im Gegen-
D) satz zu den Achtelnoten werden Achtelpausen
nicht zu Gruppen verbunden, sondern einzeln
geschrieben.

~e

Sechzehntelpause
A In Viertel-Taktarten dauert sie einen Viertel
'& Schlag. Das Zeichen dhnelt wie bei der Achtel-
%_d' pause einer stilisierten ,7", die zwischen 2. und
PY) 4. Linie steht. So wie die Sechzehntel Note zwei

Fahnchen hat, hat auch die Sechzehntelpause
zwei fahnchenartige Querstriche.

\gg

Wie die Noten, werden auch Pausen durch eine Punktierung um die Halfte ihres eigenen
Wertes verlangert.

Schreib- und Zahlweise von Pausen
Grundsatzlich unterscheidet sich die Schreibweise von Pausen nicht von der von normalen Noten. Auch
die Zahlweise ist identisch. Beim Klatschen von Rhythmen hilft es dir, wenn du bei einer Pause die

Hande bewusst auseinanderziehst, um noch besser klar zu machen, dass hier eben kein Ton, sondern
eine Pause ist.



Die Tonleiter

Wenn man Téne abwechselnd zwischen Linie und Zwischenraum aneinan-
derreiht, entsteht optisch das Bild einer Treppe aus Noten. Wir sprechen dann
von einer Tonleiter. Auch wenn die abgebildete Tonleiter optisch gleichmadfRig
aussieht, wissen wir schon, dass die Abstande nicht gleich sind, sondern
dass sie aus Halb- und Ganztonschritten bestehen. Wenn ihr euch erst ein-
mal auf die weilRen Tasten beschrankt und von verschiedenen Tonen begin-
nend eine Tonleiter spielt, werdet ihr héren, dass der klangliche Charakter
immer etwas anders ist — je nach dem von welchem Ton ihr anfangt. Der
Klangcharakter wird durch die Anordnung der Halb- und Ganztonschritte
bestimmt bzw. durch die Lage der Halbtonschritte zwischen den Ganzton-
schritte. Eine Tonleiter erstreckt sich immer tber eine Oktave und hért mit
demselben Ton auf, mit dem sie begonnen hat.
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Bildet man eine Tonleiter aus den Stammtdnen vom c' aus, so er halt man die C-Dur-Tonleiter.
Wiewirwissen, befindensich zwischen e'und f' sowie zwischen h'und ¢ die natiirlichen Halbtonschritte.
Das bedeutet fiir unsere C-Dur-Tonleiter, dass sich zwischen dem 3. und 4. Ton sowie zwischen dem 7.
und 8. Ton jeweils ein Halbtonschritt (\ ) befindet. Alle anderen Abstande sind Ganztonschritte (L_1).
In der Musiktheorie spricht man bei den Tonleitern auch von Stufen und verwendet dafiir Rémische
Zahlen. Das heilt: In der C-Dur-Tonleiter befinden sich die Halbtonschritte zwischen der Ill. und IV.
Stufe sowie zwischen der VII. und VIII. Stufe.
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Zwei besondere Tone in der Tonleiter seien noch erwahnt:

Zum einen der Ton auf der |. Stufe — das ist der Grundton. Auf Eine Dur-Tonleiter mit e als
ihm baut die Tonleiter auf und nach ihm ist die Dur-Tonleiter Grundton wird also E-Dur-
benannt. Oft wird zusatzlich auch die VIII. Stufe (eigentlich die Tonleiter genannt.

Oktave zum Grundton) als Grundton bezeichnet, weil sie die-
selben klanglichen Eigenschaften wie der Grundton aufweist.
Der zweite besondere Ton ist der Ton auf der VII. Stufe, der
sogenannte Leitton. Warum er so heil3t, kannst du ganz ein-
fach selbst ausprobieren. Spiele eine Dur-Tonleiter auf dem Kila-
vier, angefangen beim Grundton aufwarts und bleibe auf der
VII. Stufe stehen. Du wirst héren, dass der Ton klanglich wei-
terstrebt und sich unbedingt in den Oktavton auflésen will. Er
leitet also zum Grundton der Tonart zurlick. Diese strebende
Wirkung entsteht dadurch, dass er nur einen Halbtonschritt
von seinem Zielton entfernt ist. Immer wenn wir jetzt die Ton-
schritte in der oben genannten Weise anordnen:

[. Stufe II. Stufe [ll. Stufe IV. Stufe V. Stufe VI. Stufe VII. Stufe VIII. Stufe

|| | > | | | | N

Ganzton Ganzton Halbton Ganzton Ganzton Ganzton Halbton
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Intervalle

Die Bezeichnung Intervall leitet sich vom lateinischen Wort ,intervallum” = ,Zwischenraum®
ab und bezeichnet den Abstand zweier Tone. Dabei ist es unerheblich, ob die Tone gleich-
zeitig oder nacheinander erklingen, und ob sie aufwarts oder abwarts gespielt werden.

Die Bezeichnung der einzelnen Intervalle leitet sich ebenfalls aus dem Lateinischen ab und
zwar von den Ordinalzahlen:

Prime primus erster
Sekunde secundus zweiter
Terz tertius dritter
Quarte quartus vierter
Quinte quintus finfter
Sexte sextus sechster
Septime septimus siebter
Oktave octavus achter

Celegentlich wird auch das letzte ,e" bei den Intervallbezeichnungen weggelassen, also
Prim, Sekund, Terz, Quart, Quint, Sext, Septim, Oktav. Eine auch haufig benutzte Bezeich-
nung fur die ,Septime" ist die ,Septe” bzw. ,Sept”. Den Namen des Intervalls erhdlt man,
indem man in der Stammtonreihe abzahlt, der wievielte Ton (deshalb die Ordinalzahlen) der
zweite Ton des Intervalls in dieser Reihenfolge ist.
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Das ist die Grobbestimmung der Intervalle.

Die Feinbestimmung folgt im ndchsten Abschnitt. Der erste und der letzte Ton

werden mitgezahlt!



B UBUNG Intervalle

Bestimme folgende Intervalle!
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Tonarten

Was eine Tonleiter ist und dass es verschiedene Tonleitern gibt, in Dur und
Moll, haben wir bereits in einem vorigen Kapitel kennengelernt. Aber was ist
eine Tonart? Man hort oft: ,Dieses Stiick seht in dieser Tonart" oder ,Jenes
Lied steht in dieser Tonart". Was bedeutet das?

Einfach erklart legt die Bezeichnung der Tonart den zur Verfligung stehenden
Tonvorrat fest. Eine Tonartsbezeichnung besteht immer aus zwei Angaben.
Die zwei notwendigen Angabe sind der Grundton der Tonart und das Ton-
geschlecht. Die beiden heute gebrauchlichen Geschlechter haben wir schon
bei den Tonleitern kennengelernt, das sind Dur und Moll. Und als Grund-
ton kann jeder Ton in Frage kommen, wobei nicht nach den verschiedenen
Oktaven unterschieden wird. Mit jedem Ton, der im Tonvorrat einer Tonart
vorkommt, sind automatisch alle gleichnamigen Tone in allen Oktaven ent-
halten. Deswegen wird der Grundton bei der Tonartsbezeichnung immer
ohne Oktavenzugehdrigkeit angegeben. Der Grundton in Dur-Tonarten wird
grols geschrieben, in Moll-Tonarten klein, z.B. C-Dur, A-Dur, Cis-Dur, Es-Dur,
aber c-Moll, a-Moll, cis-Moll, es-Moll. Achtung! Die Tongeschlechter ,Dur"
und ,Moll* werden immer groR geschrieben.

Wie viele verschiedene Tonarten gibt es eigentlich? Da jeder Ton Grundton
eine Dur-Tonart und fur eine Moll-Tonart sein kann, gibt es offensichtlich

Tonarten
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Um sich die Reihenfolge merken zu kénnen gibt es Merksadtze fir die Grundtone:

Geh Du Alter Esel, Hole Fische
Frische Brotchen Essen Asse Des Gesanges

Hier ist Platz fiir andere Merkspriiche:

G D A E H Fis

F B Es As Des Ges

Wenn man die Vorzeichen der Tonarten betrachtet, bemerkt man: Die ,Nachfolger“-Tonart hat diesel-
ben Vorzeichen wie die ,Vorganger“-Tonart, es wird nur eine Vorzeichen hinzugefiigt. Deswegen reicht
es, die Reihenfolge der Vorzeichen zu kennen (siehe Kapitel 1 Notenschrift) und man weif3, welche Vor-
zeichen es sein missen, sobald man die Anzahl kennt.

Weiter bemerkt man, dass die Anfangstone in diesen Reihen immer genau eine reine Quinte Abstand
haben, wobei die beiden Reihen bei Fis-Dur und Ges-Dur ,iberlappend andocken" und mit C-Dur zwi-
schen den Anfangen der Reihen zwischen G-Dur und F-Dur sozusagen den Kreis schlieRBen. Diese syste-
matische Darstellung nennt man deshalb Quintenzirkel. Da wir wissen, dass die Moll-Tonart immer eine
kleine Terz unter der der Durtonart liegt, kdnnen wir diese auch noch im Zirkel erganzen, genauso wie
die zugehorigen Vorzeichen. Dann sieht ein vollstandiger Quintenzirkel folgendermaRen aus:

C-Dur
a-Moll
F-Dur E G-Dur
d-Moll | e-Moll
\ /

B-Dur
g-Moll
Es-D A-Dur
chmﬁf — — fis-Moll %
As-Dur — ~ E-Dur
% f-Moll cis-Moll
Des.D / \
es-vur I H-Dur
ﬁ b-Moll' Ges.Dur Fis-Dur ~ 9is-Moll %

es-Moll dis-Moll




Dreiklange

Zwei Tone ergeben ein Intervall. Klingen drei oder mehr Téne zusammen,
dann nennt man das einen Akkord (accordare lat. = in Ubereinstimmung
bringen). In diesem Kapitel widmen wir uns einem bestimmten Akkord, dem
Dreiklang. In allererster Interpretation ist ein Dreiklang erst einmal nichts
anderes, als sein Name beschreibt, ein Akkord aus drei Ténen, also drei
gleichzeitig erklingende Tone.

fa}

% & o O ©
© [y 8 O
Py Py

D)

Im D1-Lehrgang beschdftigen wir uns in erster Linie mit einer ganz bestimm-
ten Dreiklangsart, ndamlich dem Dreiklang, der aus der I., lll. und V. Stufe
einer Tonleiter besteht. Dieser Dreiklang, der noch einmal anders ausge-
drickt aus dem Grundton, der Terz und der Quinte besteht, ist neben der
Tonleiter das zweite charakteristische Gebilde einer Tonart. Nachdem wir bei
den Tonarten zwischen Dur und Moll unterscheiden, gibt es somit auch Dur-
Dreiklange und Moll-Dreiklange.

Dreikldnge
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C-Dur-Tonleiter und C-Dur-Dreiklang
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c-Moll-Tonleiter und c-Moll-Dreiklang
{ |
A ! bo @)
f(h I Py Pe [
A3V he @)

¢ ;

J e o

Wie wir wissen, ist sowohl in der Dur-Tonleiter als auch in der Moll-Tonleiter die flinfte Stufe die reine
Quinte. Deswegen ist der einzige Ton, in dem sich ein Dur-Dreiklang und ein Moll-Dreiklang unterschei-
den, die Terz. Im Dur-Dreiklang ist es entsprechend der Tonleiter die grof3e Terz, im Moll-Dreiklang die
kleine Terz. Der Dur-Dreiklang besteht also aus Grundton, groRer Terz und reiner Quinte, der Molldrei-
klang aus Grundton, kleiner Terz und reiner Quinte.

4! A
h reine Quinte # reine Quinte
NV [ N3V,
[y, O Grundton e Grundton

Man kann den Dur- und den Moll-Dreiklang auch als Intervallschichtung beschreiben, dann
besteht der Dreiklang aus zwei ibereinander geschichteten Terzen. Bei dem Dur-Dreiklang ist
unten die groRe Terz und darlber die kleine Terz, beim Moll-Dreiklang ist unten die kleine
Terz und darlber die groRe Terz.

[a) [a)
ik i& _] groRe Terz
NV ] Re T NV
e) () grolBe Terz e)

Diese Terzschichtung besteht aber nur in der Grundstellung der Dreiklange. Wenn man eine
andere Reihenfolge der Tonleiterstufen (1., Ill. und V.) wahlt, bleibt es der entsprechende
Dreiklang, aber er ist nicht mehr als Terzschichtung aufgebaut.



Alle folgenden Dreiklange sind der E-Dur-Dreiklang:
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Uns interessieren in D1 aber nur die Dreiklange in der Grundstellung, also in der Terzschichtung.
Du kannst also die Dreiklange schreiben oder lesen, entweder als als I, lll. und V. Stufe der zugehdrigen
Tonleiter oder als passende Terzschichtung auf dem entsprechenden Grundton.

Dreiklang

Erganze folgende Terzen nach oben oder nach unten zu den entsprechenden Dreikldnge!
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Moll Dur Moll Moll Dur Dur
Errichte auf folgenden Grundtonen die angegebenen Dreiklange!
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Schreibe folgende Dreikldnge!
G-Dur cis-Moll b-Moll E-Dur h-Moll fis-Dur
Bestimme folgende Dreikldnge!
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Spielanweisungen

und musikalische
Fachbegriffe

Musik lebt ganz wesentlich davon, dass sie lebendig gestaltet ist.

Je abwechslungsreicher wir beim Musizieren mit Eigenschaften wie Laut-
starke, Tempo und Tongestaltung umgehen, umso lebendiger wird unser
Singen. Dieses Kapitel widmet sich daher den Musizieranweisungen, die uns
in unserer Chorpraxis begegnen.
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B Dynamik

Der Begriff ,Dynamik” bezeichnet in der Musik alle Abstufungen und Entwicklungen rund um die Laut-
starke. Die Dynamik-Bezeichnungen sind alle in italienischer Sprache. Du musst aber nur drei Vokabeln
kennen, um fast alle dynamischen Fachbegriffe verstehen zu kénnen:

leise

laut

mittel- oder gemaRigt

Und dann gibt es da noch das Suffix ,-issimo", das in der italienischen Sprache immer eine Steigerung
des entsprechenden Adjektivs bewirkt.

Dynamische Fachbegriffe mit gleichbleibender Lautstarke

Musikalisches Symbol Musikalischer Fachbegriff Bedeutung
P piano leise
Leiser
dynamischer Pp pianissimo sehr leise
Bereich

piano pianissimo so leise wie moglich

Mittlerer
dynamischer
Bereich

ppp
S
Lauter
dynamischer ff
Bereich
S




Musikgeschichte

In diesem Kapitel findest du einen groben Uberblick tiber die wichtigsten
Stationen der mitteleuropdischen Musikgeschichte. Fiir uns Chorsdanger
:innen liegt der Schwerpunkt bewusst auf der Vokalmusik. In der Aufzah-
lung findets du also tiberwiegend die Gattungen (Musizierformen wie z.B.
Lied, Sinfonie, Oper etc.), mit denen wir es als Sanger:innen, bzw. Chor-
sanger:innen zu tun haben.
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B Mittelalter (6.-15. Jh.)

Gregorianik

» Die zentrale Form geistlichen Musizierens

« Einstimmiger, unbegleiteter, liturgischer Gesang in lateinischer Sprache

+ Uberwiegend in den Kldstern tiberliefert und praktiziert

* Benannt ist der gregorianische Gesang nach Gregor dem GroRBen (540—-604%, Papst ab 590)

* Urspriinglich mindlich, spater in Neumen (Zeichenschrift, mit deren Melodieverlaufe ungefdhr fest-
gehalten werden konnten), aber noch ohne konkrete Tonhdhen und ohne Notensystem Uberliefert

+ Zunachst Notation in zwei Linien (c-Linie und f-Linie)

* Ab Guido von Arezzo (992-1050) Notation in vier Linien und in Quadratnotation

Frilhe Mehrstimmigkeit

* Quart- und Quintorganum: zwei, sich im Quart- oder Quintabstand bewegende Stimmen
* Leonin und Perotin als bedeutendste Komponisten der Notre-Dame-Schule
» Erste anspruchsvollere Mehrstimmigkeit, meist noch auf der Basis von
Orgelpunkten oder Bordunbdassen
» Das Notensystem verfligt jetzt einheitlich Gber finf Linien
» Die Vokalmusik ist hier noch immer quint-, quart- und oktavbetont

B Renaissance (15.-16. Jh.)

Grundsatzlich

» Die Terz halt Einzug im Tonsatz — in der Friihrenaissance Uberwiegend
franco-flamische Vokalpolyphonie

* Musik beginnt, sich aus dem rein kirchlichen/geistlichen Kontext zu I6sen und
erobert mehr und mehr das héfische Leben

* Zunehmend tritt auch reine Instrumentalmusik auf

Wichtige Gattungen Bedeutendste Komponisten
= Das Madrigal: muttersprachliche, meist vier- bis » Giovanni Pierluigi da Palestrina
5-stimmige Chorsdtze mit weltlichen Texten + Giovanni Gabrieli
* Motette: Bis zu 12-stimmige, tiberwiegend * Hans Leo Hassler
polyphone Vokalsatze * Orlando di Lasso

* Venezianische Mehrchérigkeit: Vokal- und
Instrumentalstiicke, die in mehreren Instrumenten-
oder Chorgruppen auf besondere Dialog- und
Raumwirkungen abzielen.



Mittelalter 6. bis 15. Jahrhundert

Bedeutende Komponisten Wichtige vokale Gattungen Musikalische Entwicklungen

Renaissance ca. 15.-16. Jh.

Bedeutende Komponisten Wichtige vokale Gattungen Musikalische Entwicklungen

Barock 1600 bis 1750

Bedeutende Komponisten Wichtige vokale Gattungen Musikalische Entwicklungen

Wiener Klassik 1750 bis 1827

Bedeutende Komponisten Wichtige vokale Gattungen Musikalische Entwicklungen




Stimme & Singen

In diesem Kapitel soll es darum gehen, wie die menschliche Stimme aufge-
baut ist und wie wir sie gesund und klangschén zum Singen nutzen kénnen.

Unsere Stimme: wir nutzen sie tdglich beim Sprechen und Singen. Doch was
passiert da eigentlich? Wie funktioniert Singen?

Um dieser Frage auf den Grund zu gehen wollen wir uns zunachst ansehen,
wie unser Stimmorgan gebaut ist und was wir alles brauchen, damit unser,
Singen und Sprechen tatsachlich richtig funktioniert.

Wir kénnen unsere ,Stimme" horen! Wir kénnen in unserem eigenen Sin-
gen auch spiren und hdren, wo Stimme schwingt, klingt, vibriert und vieles
mehr. Wir kénnen so auch wahrnehmen, dass langst nicht nur der Bereich
um den Kehlkopf herum in unser Singen einbezogen ist. Wir kdnnen aber
nicht sehen, wie unsere Stimme aussieht oder was sie eigentlich beim Sin-
gen macht. Es wiirde uns vermutlich nicht ganz leichtfallen, ganz spontan zu
definieren, was ,Stimme" eigentlich ist und was alles dazu gehort.
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Um etwas Licht ins Dunkel zu bringen lernen wir zuerst einen ganz zentralen Begriff kennen:

Die Stimmphysiologie:

* Erklart uns anhand der Anatomie (Bauweise) unseres Stimmorgans, wie dieses funktioniert.
* Ermoglicht uns Riickschliisse darauf, wie wir unserer Stimme maoglichst ideale Arbeitsbedingungen
flr ein nattrliches, gesundes und klangschénes Singen verschaffen kdnnen.

B Die drei Funktionskreise der
menschlichen Stimme

In unser Singen ist im Grunde der ganze K&érper mit einbezogen. Eine Vielzahl von Muskeln und Mus-
kelketten, Sehnen, kndchernen und knorpeligen Korperteilen sind daran beteiligt. Um diesen sehr
komplexen und vielschichtigen Gesamtvorgang besser verstandlich zu machen, unterteilt die jingere
Stimmforschung das Singen in drei Funktionskreise:

1. Funktionskreis Atmung (Respiration)
2. Funktionskreis Klangerzeugung (Phonation)
3. Funktionskreis Klangformung und Klangverstarkung (Artikulation und Resonanz)

Auf den ersten Blick ist klar, dass alle drei Funktionskreise aufeinander bezogen und voneinander
abhangig sind und nur als groRes Ganzes funktionieren. Ohne Atem (Respiration) kann kein Ton entste-
hen. Ohne unsere Stimmlippen im Kehlkopf (Phonation) bringt uns der beste Sangeratem nichts... usw.

Schauen wir uns nun diese drei Funk-
tionskreise etwas naher an und Uber-
legen, was wir als Singende tun kdnnen,
um ein ideales Arbeiten und Zusam-
menwirken der drei Funktionen zu
unterstitzen.

Atmung
(Respiration)

' Klangverstarkung

Klangerzeugung und Klangformung

(Phonation) (Resonanz und
Artikulation)




Der Atem konnte auch als Treibstoff unseres Singens bezeichnet werden.
Erst der ausstromende Atem versetzt die Stimmlippen in unserem Kehlkopf
in Schwingung. Diese Schwingung nimmt unser Ohr dann als gesungenen
Ton wahr. Grundsatzlich funktioniert unser Atem ganz einfach. Das Volu- (Respiration)
men unseres Brustkorbs wird durch Muskelaktivitaten enorm vergroRert.
So entsteht ein Unterdruck. Als logische Konsequenz stromt Luft durch die
Atemwege (Nase, Mund, Rachen etc.) in unsere Lungen. Grundsatzlich sind
hierfiir zwei Muskelgruppen wesentlich verantwortlich. Die Zwischenrippen-
Muskulaturen und das Zwerchfell.

Atmung

1

Einatmung Ausatmung
Wir unterscheiden hier aber zwischen zwei Formen des Atmens:

Der Vitalatem

Als Vitalatmung (Lebensatem) wird das bezeichnet, was wir alle tagaus, tagein unaufhérlich und ohne
dartber nachzudenken tun: Ein- und Ausatmen! Wozu? Um unseren Kérper mit Sauerstoff zu versor-
gen. Beim Vitalatem ist der Einatmungsvorgang der muskular aktive, also der, bei dem das Zwerchfell
und die Zwischenrippenmuskulaturen aktiv arbeiten. Die Ausatmung geschieht ganz einfach, indem
sich die Atemmuskulaturen wieder entspannen (passiv). Wir kdnnen das mit einem Luftballon verglei-
chen. Diesen zu flllen verlangt Arbeit im Sinne von Muskelaktivitat von uns, wahrend die Luft ganz von
allein wieder entweicht.

Der Sangeratem

Der Sangeratem unterscheidet sich vor allem im Ausatemvorgang vom Vitalatem. Kommen wir hier
nochmal zum Bild des Luftballons zuriick. Du kannst dir vorstellen, dass der unkontrollierte Luftstrom
aus dem Ballon fir eine schéne Stimmgebung wenig brauchbar ist. Fir unser Singen brauchen wir im
Gegensatz hierzu die Fahigkeit, Luft Gber einen langeren Zeitraum hinweg maglichst gleichmaRig abzu-
geben, um so langere Passagen von Liedern (Phrasen) singen und gestalten zu kdnnen. Im Gegensatz
zum Vitalatem missen unsere Atemmuskulaturen beim Sangeratem also lernen, die Luft allmahlich,
kontrolliert und maoglichst gleichmaRig abzugeben. In der Fachsprache nennen wir das ,Atembalance”.
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Chorsingen

Im Gegensatz zum gemeinsamen Spielen im Orchester gibt es beim Singen
im Chor einige Besonderheiten, die wir so nur in dieser ganz besonderen
Musizierform vorfinden. In diesem Kapitel findest du einen Uberblick iiber
Besonderheiten des Chorsingens. Mit vielen grundlegenden Techniken des
Chorsingens bist du aus deiner eigenen Chorerfahrung vielleicht auch schon
vertraut. In der Chorarbeit im D1-Kurs wird dieses Kapitel sicher auch noch-

mals vertieft und in der Praxis erfahrbar.

Chorsingen
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B Atem und Chorsingen

Wir atmen beim Singen nach Méglichkeit...

e ..nicht mitten im Wort oder mitten in der Phrase (musikalischer Abschnitt, musikalische Sinn-
einheit). Wir versuchen vielmehr, ganze Phrasen mdéglichst auf einen Atem zu singen, um diese
musikalischen Sinneinheiten nicht zu zerreiRen (in der Sangersprache ,zeratmen").

» ..nicht vor dem letzten Ton einer Phrase oder eines Musikstiickes.

« ..nicht vor Spitzentdnen.
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Der Mond ist auf-ge -gan- gen, die gold-nen Stern-lein pran - gen,am Him-mel hell und
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aus den Wie-sen stei - get, der wei-fBe Ne-bel wun-der- bar

Im Lied ,Der Mond ist aufgegangen” sind die Phrasen mit sogenannten Phrasierungsbdgen verdeut-
licht. Wie du siehst, entsprechen die musikalischen Sinneinheiten (Phrasen) den sprachlichen Sinn-
einheiten des Textes in Form der Verse. Die korrekten Atemzeichen sind rot eingetragen. An anderen
Stellen sollten wir keinen Atem schépfen, um die Phrasen nicht zu ,zeratmen®. Blau sind Stellen einge-
tragen, an denen wir hdufig versucht sind zu atmen, es dort aber aus musikalischen oder technischen
Griinden eben nicht tun sollten.




B Priifungs-/Wahlpflichtsstiicke
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1 Der Mond ist autgegangen.

Matthias Cla,udius.

Johann Abraham Peter Schulz.(1790)

Sehr gemiBigt. ‘ ’
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1. Der Mond ist auf-ge-gan - gen, die gold-nen Stern-lein pran-gen am
2. Wie ist die Welt so stil - le und in der Dimmrung Hil - le so
3. Seht ihr den Monddort ste - hen? Er ist nur halb zu se - hen und
4. Wir stol-ze Menschenkin - der sind ei - tel ar - me Siin-der und
5. Gott, laB dein Heil uns schau-en, auf nichts Ver-géng-lichs trau - en, nicht
6.Wollst end-lich son-der Grid - men aus die - ser Welt uns neh- mendurch
7. So legteuch denn,ihr Brii- der, in Got - tes Na-men nie - der, kalt
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¢ 1. Him-mel hell und klar; der Wald steht schwarz und schwei- get, und

2.trau-lich und so hold als ei - ne stil - le Kam - mer, wo

3. ist doch rund und schon. So sind wohl man-che $Sa - chen, die

4. wis- sen gar nicht viel; wir spin -nen Luft - ge - spin - ste und

5. Ei - tel - keit uns freun; laB uns ein - fil - tig wer - den und

6. ei - nen sanf-ten = Tod! Und, wenn du uns ge - nom - men, laf

7.weht der A - bend - hauch. Ver - schon uns, Gott, mit Stra - fen und
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1. aus den Wie-sen stei - get der wei-B8e Ne - bel wun-der-bar.
2. jhr des Ta-ges Jam - mer ver-schla-fen und ver - ges-sen sollt!
38.wir ge- trost ver - la - chen,weil un-sre Au - gen sie nichtsehn.
4. su-chen vie-le Kin - ste und kom-men wei- ter von dem Ziel.
5.vor dir hier auf Er - den wie Kin-der fromm und fréh-lich sein!
6.uns in Him-mel kom - men, du, un-ser Herr und un-ser Gott!
7. 1aB uns ru- hig schla -fen und un-sern kran-ken Nach-bar auch! -
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B Priifungsanforderung

Musiktheorie Gehorbildung Praktische Priifung

Erlauterungen:

M1. du musst sowohl Noten erkennen, als auch Noten schreiben
(mit genauer Oktavbezeichnung)

M2. du musst Intervalle erkennen und auch zu einem vorgegebenen Ton schreiben
(Intervalle bis zur Oktave, klein, groR, rein)

M3. du musst anhand von gegebenen Vorzeichen die Tonart bestimmen kénnen und
du musst zu angegebener Tonart die Vorzeichen schreiben kdnnen



M4. du musst Tonleitern schreiben und erkennen kénnen, Dur- und alle drei Formen
der Molltonleiter (nattrlich, harmonisch, melodisch)

M5. es sind fehlende Noten- und Pausenwerte zu erganzen, und unter eine Zeile mit
Rhythmus soll die Taktsprache geschrieben werden.

M6. es werden musikalische Fachbegriffe mit deutscher Ubersetzung abgefragt

M7. einfache Begriffe und Zuordnungen zu Epochen werden geprtift

M8. Grundkenntnisse zu Bau und Funktionsweise der Stimme werden abgeprift

M9. Grundkenntnisse zu Besonderheiten und spezifischen Techniken des
Chorsingens werden abgepriift

G1. auf dem Klavier werden die Intervalle geschlossen und nacheinander gespielt.
Du muss bei einer Aufgabe erkennen, ob es sich um Konsonanzen oder Dissonanzen handelt,
bei einer anderen Aufgabe musst du die Intervalle genau bestimmen

G2. die Dreiklange werden in verschiedenen Umkehrungen auf dem Klavier gespielt, du
musst nur erkennen, ob es sich um Moll- oder Dur-Dreiklange handelt

G3. die Tonleitern werden auf dem Klavier gespielt, du musst sie erkenne
(nur Dur und naturliches Moll)

G4. ein 4-taktiges Rhythmusdiktat im 4/4- oder 3/4-Takt muss notiert werden.
Es kann Sechzehntel, Achtel, Viertel, Halbe und punktiert Halbe enthalten.
Es enthalt keine Pausen und keine Synkopen

G5.  ein 4-taktiges tonales Melodiediktat im 4/4- oder 3/4-Takt in C-Dur muss notiert werden.
Es enthalt vorwiegend Skalen und ein paar kleinere Spriinge.

P1. jeweils 2 Takte im 4/4- und im 3/4-Takt sind zu klatschen
(Sechzehntel, Achtel, Viertel, punktierte Viertel)

P2. die Blattsingelibung steht im 4/4-Takt in C-Dur und ist im Bereich der eingestrichenen
Oktave angesiedelt. Sie wird auf eine selbst gewdhlte Tonsilbe gesungen (Empfehlung
,N0") und besteht vorwiegend aus Skalen und ein paar Tonspriingen

P3. ein 4-taktiger Vordersatz, der auf dem Klavier vorgespielt wird, muss singend durch
einen Nachsatz im klassischen Sinne erganzt werden

P4. es gibt eine Ubung zum Stimmumfang, die ohne Begleitung auf eine Tonsilbe
vorgetragen wird, sie dient dazu den Stimmumfang und den sangerischen Umgang mit
den verschiedenen Lagen zu prifen.

P5. Im Kurs werden zusammen einige Stiicke erarbeitet. Daraus muss der Prifling seine
Stimme eines festgelegten Stiickes singen. Die andere Stimme wird auf dem Klavier
dazu gespielt. Dabei werden auch chorspezifische Gesangstechniken bewertet. (Legato,
Absprachen, Phrasierungen, etc.)

P6. es gibteine Liste mit 11 Stiicken, woraus sich der Prifling eines wahlt, welches er
vorsingt. AuBerdem bringt er drei frei gewahlte Stiicke mit (entweder Gesangsstiicke
oder auch Chorpartien) aus denen die Priifungskommission noch ein weiteres zum
Vortrag auswahlt. Eines dieser zwei Stlicke ist a cappella vorzutragen. Fir die
Begleitung sind die Noten mitzubringen. Es wird empfohlen diese zwei Stlicke
auswendig zu singen.
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